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Auteur dramatique francais.

L"étroitesse de sa production théatrale (onze tragédies et une comédie) s explique par |'abandon du
théatre aprés Phedre (1677), le succes de sa carriere d'auteur lui ayant offert une exceptionnelle
situation de courtisan incompatible avec la premiere : devenu historiographe de Louis X1V, ce n'est
que pour satisfaire aux projets pédagogiques de Mme de Maintenon qu'il est revenu al'écriture
dramatique douze ans plustard (Esther et Athalie).

Carriére paradoxale, donc, tout autant que sa postéritécritique : Racine, dont |I'ceuvre donnajour au
XXesieclea unevaste réflexion philosophique sur letragique, et que par ailleurson oppose depuis
troissiéclesa Corneille, n'a jamais envisage la tragédie autrement que comme la pratique du plus
haut genre poétique avec |'épopée, et dans ce cadre n'ajamais cherché a faire autre chose que
Corneille; il a seulement voulu faire avouer qu'il faisait au moins aussi bien. L e « poéte tragique par
excellence » nevoulait érerien d'autre qu'un auteur detragédies d'excellence.

Vers le premier triomphe

Pour en venir 13, il n"ahésité que durant deux piecessur lalignea suivre: débuter par la Thébaide
(1664), c'était proclamer son souci de se distinguer de latragédie romanesque alors ala mode, en se
rangeant sousletriplesigne delatragédie antique, d'Aristote pour qui leshistoireslesplusfortes
reposaient sur les déchirementsdes plusillustres familles, et de Corneille, dont |I' (Edipe (1658) avait
montré comment moder niser la tragédie grecque par un renfor cement politique et romanesque de
I'intrigue. Son demi-échec le fait changer de voie et aboutit au succesd' Alexandre (1665), tragédie
historique a la mode romanesgue, ou aventures et sentiments galants sont associés a un sujet et a des
noms empruntésal'histoire. C'est d' Andromaque (1667, succés triomphal) que I'on date la naissance
dela « tragédieracinienne» : des hérostout occupésd'amour (d'ou les attaques du clan cornélien),
maisd'un amour congu comme une passion fatale et combiné avec un enjeu politique ; d'autre part
une structur e utilisant la chaine amour euse de la pastor ale de maniéretragique (faux revirements et
enchainement inéluctable versla mort) ; letout créant des conflitsintérieursinsolubles et
insurmontables qui engendrent lesillusions et débouchent sur lafolie. Aprésla parenthése des
Plaideurs (1668), comédie en troisactesou il alliela virtuosité dansla satire et le dialogue comique a
lavolontéde sinscrire dansla plusanciennetradition de la comédie (réplique a la « nouveauté » de
la comédie moliéresque), toutes ses cauvresiront désor mais par couple, ceuvr esromaines, oauvr es
orientales, cauvres grecques, cauvres bibliques.

Violence et passion

L e coupleromain est inaugur é fin 1669 par Britannicus, ou il ne parait marcher sur lesbrisées
cornéliennes que pour confirmer sa propre esthétique. Un empereur, chez qui I'abandon a ses
passions se combine avec la nécessité politique de fair e place nette autour de lui, un opposant qui est
sa propre mere, et, conséquence dela lutte, I'écrasement d'un couple d'amants pur et innocent : tout
senchaine selon lesvirtualitésinscrites dansla donnée initiale, provoquant ainsi non I'admiration
devant la maniere dont les hérosfont face, maislaterreur et la pitié devant la violence et les
conséquences des affrontements politico-passionnels. Bérénice (1670) est a la fois une gageure et
I'exacer bation de ce systeme dramatique : ni événements, ni sang, ni violence extériorisée dansles
affrontements entre les per sonnages, ni mort. Pourtant, dans un cadr e politique a la fois secondaire
par rapport au drame passionnel et indispensable puisqu'il est la cause du drame, les héros

s affrontent désespérément a cause d'un état de fait sur leque ilsont prise mais qui les dépasse, et
leur situation alafin dela piéce parait aussi lamentable que si lamort avait frappé.
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Retour ala violence avec les deux tragédies orientales qui développent, outrelethéme desfréres
ennemis, deux variantes d'une situation présente dans Britannicus : un couple d'amoureux pur et
dépendant broyé par I'indiscréte passion de celui qui tient le pouvoir. Plusviolent, Bajazet (1672) I'est
par son cadr e etouffant (le sérail), la personnalité de Roxane, la situation d'urgence politique et une
chaine de sujétions mortelles qui engendr e menaces et mensonges, illusions et revirements,
destructionsréciproques. En revanche dans Mithridate (1673), |' écrasement du couple d'amour eux se
résout en unefin lumineuse, du fait dela mort et dela conversion généreuse du tyran : dansune
structureracinienne, le dramaturge pouvait se per mettre sans se d§ uger une fin cornélienne.

L'irruption du sacré

Plusqu'un simpleretour au mythe, les deux piéces grecquesreprésentent I'irruption du sacré dansla
tragédie rationaliste francaise. Non que la dimension humaine soit absente d' Iphigénie (1674) :
I'action est rythmeée par I"affrontement des passions—I'ambition, la vengeance, I'amour jaloux — et
tout possede une explication rationnelle. Mais, sous |'appar ente liberté d"hommes qui se croient
prisonniers de leurs seules passions, tout serévele conforme ala décision des dieux. Signification
providentielle qui annonce les drames bibliques ou réplique a la transcendance de pacotille des
opéras contemporains ? En tout cas, on retrouve, différemment combinég, lejeu dela dimension
horizontale et de la dimension verticale dans Phedre (1677). Dimension horizontale du schéma
relationnel entre les per sonnages, qui rappelle celui de Bajazet et ou les passions conduisent tout au
milieu des enjeux politiques, dimension verticale du rapport de Phédre a la divinité dansla mesure
ou, tout en tenant son sort entre ses propres mains, elle se sent écrasée et entrainée par un destin qui
la dépasse.

Dernier couple: lesdeux tragédies bibliques, écrites pour et créées par les demoiselles de la maison
d'éducation de Saint-Cyr. Si Esther (1689) a pu étre compar ée a un oratorio — poeme en trois actes,
chacun d'eux encadr é par un récit dialogué et un chant choral (sur une musique de Jean-Baptiste
Moreau, m. en sc. exemplaired'A. Zaepffel, Comédie-Francaise, 2003) ou |'action, quoique
suspendue par les menaces des ennemis desjuifs, marche tout uniment verslarédemption finale —,
Athalie (1691), avec ses cinq actes entre lesquels les chants du choaur assurent une représentation
continue, a éé congue comme un véritable opéra sacré a grand spectacle. Mais cetteillustration des
desseins de Dieu n'en est pas moins une véritable tragédie moder ne, avec son cadre militaire, son
enjeu politique, et surtout ses affrontements entre des figur es exceptionnellement fortes.

Un nouveau type de conflit tragique

Si I'esthétique dramatique que Racine met en place avec Andromaque est loin defairetablerase, elle
sesitue a égale distance de la tragédie romanesque et galante et de la tragédie cornélienne. En
substituant la passion jalouse a I'amour galant et & l'amour cornélien, qu'on peut combiner avec la
politique et la liberté du moi, et en I'associant au « grand intérét d'Etat » cher a Cornelillg, il inventait
un nouveau type de conflit : le conflit entre desintéréts politiquesinévitables et des intér éts

amour eux insurmontables qui finissent par étrelesplusforts. Déeslors, ledramedetousles

per sonnages vient de ce que la politique r éclame exactement le contraire de ce qu'ils veulent, et que,
pour celui qui aime sans étre aimé, le choix politique est en méme tempsle choix de la vengeance
contreledésir refusé. La figure du dilemme est donc centrale, comme chez Cor neille, mais aucun
personnage ne choisit la postulation supérieur e, susceptible de transcender les deux termesde

I'alter native, la for ce d'entrainement de la passion finissant toujours par étre décisive. On en déduit
que Racine aretrouvé, par-dela Corneille, lesvertustragiques de la fatalité qui sous-tendait la
tragédie sénéquienne de la Renaissance et surtout la tragédie antique : on voit qu'en fait c'est dansle
cadre d'une autre dramaturgie, qui doit tout a Cornelille, la dramaturgie du conflit, et qu'il s agit
d'une autrefatalité, unefatalitéintérieure, la passion (amour, vengeance, ambition), qui laisse toute
sa liberté de choix a celui qui la subit tout en I'entrainant inexor ablement et consciemment. D'ou le
car acter e résolument moder ne de cette esthétique dramatique : méme dans | phigénie, qui
sachemine versun sacrifice humain réclamé par lesdieux, I'inéluctable est rejeté au profit de
tentatives d'échappatoires et d'affrontements entre les per sonnages concernés par la mort de
I'héroine.

La poésie de la passion

Tout cela passe par une écriture poétique qui, si elleest liée al'esthétique méme dela tragédie
moder ne, participe en fait pleinement a la dramaturgie racinienne, dont on a souligné récemment le
caractéere « cérémoniel ». La violence des passions n'est pas portée par un expressionnisme digne de
latragédie senéquienne du XVlesiecle et du début du XVIle, ni par laforte armaturerhétorique de



latragédie cornélienne: au contraire, cethéatre ne concoit pas que la violence, la plainte, la
mélancolie puissent se manifester sans ce godt, cette délicatesse et cette lente hauteur qui lesrendent
plus profondes et plus doulour euses par ce que subtilement et majestueusement exprimeées. C'est ce
qui explique que Bérénice ne soit pas une exception dans cethéatre, qu'elle ait pu étre placée sousle
signe exclusif dela « tristesse majestueuse » tout en étant non |'éégie que certains ont dénoncée, mais
une véritable tragédie. Et c'est a cela que ce théatre doit d'étre considér é comme I'une des plus belles
manifestations du classicisme francais.
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