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Dictionnair e des théatres du monde

Moliére pseudonyme de Jean-Baptiste

Poquelin

Paris, 1622 - 1673

Auteur, metteur en scéne et acteur francais, dont I'influence sur la dramatur gie contemporaine et
postérieure est sans commune mesur e avec celle de n'importe quel autre auteur, au point que son
ceuvre est aujourd'hui encore la plusreprésentée.

Une vie vouée au théatre

Rien ne prédispose Jean-Baptiste Poquelin, filsd'un bon bour geois, tapissier ordinairedu roi, a
monter sur les planches, aprés avoir fait seshumanités au collége desjésuites de Clermont (I'actuel
lycée Louis-le-Grand) et obtenu unelicenceen droit a Orléans. |1 renonce au barreau et ala charge
de son pére pour fonder avec Madeleine Béart I'lllustre-Théatre, entreprise vouée a |' échec face aux
deux puissantestroupes del'Ho6tel de Bourgogne et du Marais, ce qui le ménetout droit en prison
pour dettes. Latroupe entreprend unetournée de plusieur s années en province, notamment dansle
sud dela France—c'est durant cette période que Moliére se forme — et recoit la protection successive
de plusieur s grands per sonnages du royaume dont Monsieur, fréredu roi ; celalui permet dejouer a
Paris en 1658 devant le souverain, plus sensible a son inter prétation d'une simple far ce, le Docteur
amoureux, qu'a celle de Nicomede du grand Corneille, et d'obtenir, en alternance avec les comédiens-
italiens, la jouissance de la salle du Petit-Bour bon.

Moliéren'aalorsécrit que desfarces aujourd'hui perdues, al'exception du Médecin volant et de la
Jalousie du barbouillé, ainsi que deux comédies, I'Etourdi (joué a Lyon en 1655) et e Dépit amoureux
(joué a Béziers en 1656) qui ne lui ressemblent guére. || commence a setrouver avec les Précieuses
ridicules (1659), ou sallieala tradition de la far ce (déguisements, soufflets et bastonnades) la satire
aigué d'une mode contemporaine. || continue de s affirmer, non sans tatonnements, avec Sganarelle
ou le Cocu imaginaire (1660), I'Ecole des maris (1661), les Facheux (1661), et une tentative
malheureuse versle genre plus sérieux de la comédie héroique avec Dom Garcie de Navarre (1661),
qui trahit sans aucun doute sa volonté d'échapper alaréputation de « farceur » que ses premiers
ennemislui font. Il réussit son coup de maitre, quelques mois aprés son mariage avec Armande
Béart , en écrivant I'Ecole des femmes (1662), la premiere des comédies de la maturité, en cing actes
et en vers: sur fond d'intrigue rebattue (la précaution inutile), il réussit la peinture d'un Arnolphe,
barbon profond et tourmenté par la peur d'étretrompé, un obsédé en somme—le premier d'une
lignée a venir —qui fait le malheur de ses proches, de sorte que la piece oscille entrele comique et le
pathétique. Avec une telle matrice dramatique, qu'il réutilisera souvent, Moliereatrouveéla savoie
propre.

Infatigable, Moliere est alafoisledirecteur, I'auteur, le metteur en scene, et I'un destout premiers
acteursdelatroupealaquelleleroi accor de protection et pension, ce qui n'est pas sans susciter des
jalousies. Moliérey répond au moyen de deux courtes piéces, la Critique de I'Ecole des femmes (1663)
et I'l'mpromptu de Versailles (1663), dans lesquellesil se défend et surtout entreprend laréhabilitation
du genre comique, peu golté desdoctesen regard delatragédie, et qui ne sennoblit que dansles
années 1650. En 1664, au moment des somptueuses réouissances organisées a Versailles, « les
Plaisirsdel'lle enchantée », Moliére, sur qui repose I'organisation de la féte, jouit du plusgrand
crédit : afin de satisfaire le golt du monarque pour la danse, il concoit le genre nouveau dela
comédie-ballet ; Louis XIV, de son coté, accepted'étrele parrain de son premier enfant et lui
suggereammalement derajouter asagaleried' importuns des Facheux le portrait du chasseur. A
cette occasion, il donne entre autresune premiéreversion en troisactes du Tartuffe, dont la
représentation publique ne sera autorisée par le souverain que cing ans plustard, en raison de la
hardiesse du sujet traité : non seulement la mise en garde contrel'hypocrisiereligieuserisque de
discréditer lesvrais chrétiens, maisle héros, déplaisant bien quelucide et intelligent, n'est rien de
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moins qu'ambigu.

En butte a toutes sortes d'ennuis et de tour ments, maisfort de la bienveillance royale — en 1665, la
troupe devient la Troupe du roi —, Moliere va plusloin encore avec Dom Juan ou le Festin de pierre,
theme ala mode, dont il achéve rapidement larédaction et qu'il fait jouer en 1665, pour remplacer a
I'affiche le Tartuffe que la cabale des dévots a réussi afaireinterdire. Il créeun protagonisterévolté
qui défietoute forme d'autorité ; aucun per sonnage de notre théatre n'exer ce autant de fascination
sur lesfoules que ce héros complexe et mythique, qui se préte a desinter prétations dramatiques sans
cesse renouvel ées.

Hélas! I'amitié du roi manque de constance et le conflit avec Lully jette Moliére dans une sorte
d'oubli, sinon de semi-disgrace, qui I'afflige. 11 innove encor e avec le Misanthrope (1666), cauvre
profonde danslaquelle on rit peu, malgré la satire de certains usages mondains, car le per sonnage
d'Alceste n'a que les défauts de sa qualité, I'exigence morale. Apreés cet échec, qui nous étonne
aujourd'hui, Moliére écrit beaucoup : unefarce, le Médecin malgré lui (1666), une comédie
mythologique, Amphitryon (1668), une comédie d'inspiration bien sombre, George Dandin (1668), et
enfin une franche comédie, I'Avare (1668). L es der nier es années de sa vie voient se succéder quelques
chefs-d'cauvre : le Bourgeois gentilhomme (1670), comédie-ballet dont L ully compose la musique et
qui fustige le snobisme d'un maladroit imitateur des usages de la nablesse ; les Fourberies de Scapin
(1671), comédie d'intrigue dont le mouvement et les effets témoignent d'une exceptionnelle maitrise
scénique ; les Femmes savantes (1672), sever e condamnation des « femmes-docteurs » et du
pédantisme, et enfin le Malade imaginaire (1673), ceuvr e comique mais hantée par la présence
obsédante dela mort. Au coursdela quatriemereprésentation de cette derniére comédie, ou il raille
non plus seulement les médecins maisla médecine méme, il est prisde convulsions et s éteint
quelques heuresplustard. Gréace a l'intervention de Louis X1V, dont il n'avait pourtant plusla
faveur, il échappe a la fosse commune ou finissent les comédiens qui n'ont pu abjurer, et il est
enterré de nuit, sans aucune pompe.

Le grand art

L a puissance du théatre moliéresque tient non seulement a la qualité de sa visee — satire des manies
éphémeres et des hantises profondes del'homme —, mais a la nature proprement dramatique de son
écriture, car Moliére est avant tout homme dethéatre.

Dans|'élaboration progressive de sa dramaturgie, son génie éclectiquerecueille le meilleur dela
tradition antérieure: certainstypes dela comédie latine, per pétuée par lesauteursdu XVlesiecle,
quelquesimbroglios de la comédie italienne, caractérisée par I'ingéniosité de sesintrigues, I'invention
thématique de la comedia espagnole dont I'abondante production inspire nos cr éateur stout au long
du siécle, et surtout la conception du jeu théatral dela commedia dell'arte, théatre semi-improviseé,
qui laisse une grande part au jeu gestuel de I'acteur, Moliereintegre parfaitement cesdivers
éléments dans une per spective neuve.

L'originalité majeure de son théatre tient au fait qu'il repose essentiellement sur un élément de
nature psychologique: letraversd'un héros, isolé dans son idée fixe (maladieimaginaire, avarice,
dévotion, snobisme), qui devient la cause d'une perturbation et, convention oblige, I'obstacle au
mariage des amoureux. Ces personnages, prisonniersde leur obsession, et grossis par nécessité, sont
cependant soigneusement individualisés : ils possedent a la foisun vice majeur et un trait secondaire.
Tartuffe est, certes, hypocrite, mais également gourmand et sensuel ; Alceste, héros du Misanthrope,
est excessivement rigour eux, mais amour eux d'une coquette. Desortequ ilsjouissent tousd'une
certaine ambiguité psychologique et aussi d'uneremarquable plasticite dramatique.

Enfin, Moliere congoit la peinture de types moraux dans une sociéte donnée, qui possede elle-méme
sesproprestravers, de sorte que la peintur e psychologique se compléte d'une satire sociale : il fustige
tantot I'attitude intér essée d'une noblesse ruinée, tantét le pédantisme des beaux esprits, tant6t
encore le matérialisme borné de certains bour geois.

Il va sansdire que, dans cette per spective, le comique qui en résulte est pour le moins sujet a caution
et que leton des piéces — pensons au Misanthrope, au Tartuffe ou a George Dandin —frise souvent le
pathétique ou mémeletragique. Lavirtuosité del'auteur consiste d'ailleursafaire alterner cestons,
en ramenant toujoursla piece sur leterrain comique lorsqu'ellerisque de tourner au drame, et seule
laloi du genreréussit afaire admettre lesfins de convention sans lesquelles Tartuffe et Don Juan
seraient victorieux.

Unetelle équivoque explique, entre autres, quel’'on ait tant débattu sur lamoralede Moliere. La
nature méme du genre comique, qui se fonde toujours sur un consensus social, astreint le
dramatur ge a adopter la morale moyenne de la société, qui condamne les affectations et consacre
I'ordre établi, comme on le voit dans George Dandin ou le Bourgeois gentilhomme. Apréstout, un
dramaturge n'a pas afaire banniére, par labouched'un « raisonneur », detel credo moral, maisa
éclairer un probleme de maniére contradictoire, a exprimer lestensions qu'il suscite; c'est a ce prix
qu'une cauvrerésiste au vieillissement. Ainsi, aux cotés d'Alceste, Moliere crée Philinte, et, face a Don



Juan, il imagine Sganar elle. Quant a |'homme méme, nousignoronstout de ce qu'il pensait, et, sil a
pg.selier aux libertins de son temps, rien ne le montre en tout cas comme un ennemi acharné dela
religion.

Cependant, la qualité exceptionnelle de ce théétre ne saurait s'expliquer par son seul contenu
satirique, quelle qu'en soit la nature. Moliére sest formé sur lesplancheset il a conscience dela
nécessair e stylisation du langage qu'imposent les conditions mémes de la repr ésentation. |1 sait
d'expérience que le dialogue dramatique n'arien de naturel ni de spontané—méme ssil doit le
paraitre—et que lejeu comique demande de la variété et du dynamisme. C'est pourquoi on le voit
veiller soigneusement al'attaque d'uneréplique et al'enchainement des propos, ou encor e ménager
des sériesderépliques parfaitement mécanisees, ou ce qui se dit a bien moins d'importance que la
maniere dont cela se dit, car c'est laforme méme del'échange qui traduit métaphoriquement le
conflit. C'est pourquoi Moliére se montre également s attentif auxeffets rythmiques qui sous-tendent
son dialogue, a ses variations de tempo, ou encor e a la distribution desrépliques. En un mot, il trouve
son style propre en éaborant une écriture essentiellement dramatique, qui transcende le parler
individualisé de ses per sonnages, et qui confére a son théatre toute son efficacité scénique.

Enfin, sa création théatrale est nécessair ement mar quée par sa formation d'acteur et donc par
I'enseignement du prestigieux Scaramouche, dont il a étél'éleve. Sesdonsd'acteur comique et
surtout de mime ont frappé ses contemporains. « || était tout comédien depuislespiedsjusqu'ala
téte; il semblait qu'il elt plusieursvoix ; tout parlait en lui et d'un pas, d'un sourire, d'un clin d'odl
et d'un remuement detéte, il faisait concevoir plusde choses qu'un grand parleur n‘aurait pu direen
une heure », écrit Donneau de Vise. De sorte que Moliére se réserve souvent non pasle premier role
d'une piece, maislerdle comique: il choisit d'interpréter Arnolphe dans!'Ecole des femmes, Orgon
dansle Tartuffe, ou encore Sganar €lle dans Dom Juan. D'autre part, Moliere chef de

troupe « invente » la mise en scene, en prenant soin d'indiquer a ses comédienslesintonations
exactes et les gestesprécisqu'il attend d'eux, ou en réglant les mouvements scéniques d'ensemble,
comme lemontre 'l mpromptu de Versailles.

Aing, c'est a unelongue pratique et a uneréflexion profonde sur lesloispropresdu genre
dramatique quel'cauvre de Moliére doit sathéatralité et par 1a son exceptionnelle vitalité.
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